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Becna Muxuh

YHuBEpP3UTET YMETHOCTH y beorpany

dakynrer My3uuke yMeTHOCTH — Kareapa 3a My3uKoJIorujy

CEMILI JYEJIA JEAHAKUX — CPPAH XO®MAH: MY3HYKE HI PAYKE
3A BUOJIOHYEJIO M KOHTPABAC™

AmncTpakT: Y TEKCTy je mpukazaHa HajHoBHja kommosuija Cphama Xodwmana, Mysuuke uepauxe 3a
BHOJIOHYEJIO U KOHTpabac. UnmeHHIIe 10 KOJUX Ce JIONUIO aHAJIH30M U YBHJIOM y BehH 160 KOMIIO3HTOPOBOT
oIryca BOJIE MY3HKOJIONIKO] MHTEPIIPETALUjU KOMIIO3HUIIHjE U HEeHO] KOHTEKCTyalIn3alliji, KaKo Y OJHOCY Ha
/lyen 3a KaBUP U )KHUBY €IICKTPOHUKY UCTOT ayTOPa, TAKO U y MOTJIEy PEIICHTHOT YCMEPEeHha KOMITO3UTOPOBE
TIOCTHKE.

Ksbyune peun: Cphan Xodman, Mysuuke ucpauxe, HOBa MHHHUjaTypa, CEMIUI, BHOJIOHYENO, KOHTpabac,
Iyen.

Kanma cam mpe HEKOJIMKO TOJMHA Yy MCTOM OBOM YacONMCYy TNpejAcTaBjbalia TajJa HAjHOBHjE IEIIO
Cphana Xodmana, Xadedac — Msnacare u mpu paséoja 3a BHOIOHYEIO M KiaBup,' Owia caMm
yBepeHa Ja je KOMIIO3HTOp, Mpe CBETa CTUIAjeM >KMBOTHHX OKOJIHOCTH, CAaMO Ha M3BECHO BpEMe
,,HAIyCTHO* EJIEKTPOHCKH 3BYK W na he my ce Beh y HapemHum paenmuma ,.Bpatutu’. Mopam
NpU3HATH J]a HE caMo JIa je y THUTamky Ouila Moja MPUCTPACHOCT, HETO U MPWINYHA rpemrka. Hakon
ciymama Mysuukux uepavaka, TOCTaJO MU je jaCHO Ja y clydyajy yMeTHHYKor uckaza Cphana
Xodmana nurame nM300pa Menuja JeTHOCTABHO BHINE HHUjE aKTyeiaHo. TadyHHje, YUHU CE Ja Cy
MOTYNHOCTH KOj€ j€ y JeTHOM TPEHYTKY KOMIIO3UTOPY TpyXkKaja eIeKTPOHUKA MPEICTABIhaNIC JEIUHO
,UCIIPaBHO™ pellemke 3a TOoTpede IEeroBe IOETHKE U 33/J0BOJbEHE IHEroBE CTBapajayuke

Pag03HANIOCTH, Kao MITO JaHAC U3TJIe/Ia Ja Cy IOMETH THX UCTHX MOTYNHOCTH 3ampaBo JT03BOJIAIN

" Konrakr: mikic@eunet.rs.

** Ipuor je peani3oBaH y OKBHPY npojexta Ceemcku XpOHOMONU cpncke my3uke, eBUIeHIHOHN Opoj 147045]1 (2006-
2010), mogpxanor og MuHHCTapCTBa 3a HAYKY U TEXHOJIOIIKU pa3Boj Pemyomuke Cpowuje.

! Beca Muxkuh, ,,ITosparak y Gyayhunocr — Cphan Xodmam: Xadedac — Hsnazare u mpu paseoja 3a 8uoionueno u
xnasup*, IHTepHAIIMOHATHA 9acoInc 3a My3uKy Hosu 38yx, 26, 2005, 100—104.
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KOMITO3UTOPY Jla CTBapajiayke Coiyluje mpoHale MoJjeTHaKo YCIEeNTHO U Y ,,TPaIulliOHATHIM
meanjuma. Haume, Xodman je pexino Ou ce ycneo Aa Ha ceOu CBOjCTBEH, JOMHUIILBAT U KPeaTUBAH
HAYWH OBJaJa CHEHU(PUUHIM ,,JBOCMEPHUM  KPETamkheM, HHTEPAKIMjOM KOja Ce y MHTEpIpETaLnju
MOJKE OJUTPaBaTH TOTOBO MCKJbYYHMBO HAa MeTaQOPUYHOM, JIOK CE€, 3alpaBo, Y KOMIIO3UIIHOHOM
MOCTYTIKY OZIBHja HA CACBUM PEAITHOM, TEXHUYKOM HHBOY. OTya U y HACIOBY OBOT NIPUJIOTa UCTIPE
Ha3uBa KoMIo3umuje oenexum ,,CeMrnt /[yera jeqHakux , He OUX JM yKa3ala Ha YHECHUIYY Aa CY
UCKYCTBa CTeUeHa roJlMHaMa paja y CTyAujy (ajlu U He caMO Ta UCKYCTBA) 3alpaBO CyOIUMHUpaHa y
neny Koje je ox mozHe 2008. ronuHe npes Hama.

Xodman je koMrmoHoBao My3uuke uepauke 3a 17. mehyHnapoany TpuOMHY KOMITIO3UTOpA YHja
je ,3amarta Tema“ Owia HoBa MHUHHjaTypa.” HeNpeTeHIMO3HM HACIOB KOMIIO3UIMjE, Y CIIy4ajy
KOMITO3UTOpa NomnyT Xogmana, Beh O CBaKOM HCKYCHOM CIIyIIaolly Tpedaio 1a Oyze curHai aa je
MOX/Ia ped 0 HeueMy JalieKo ,,030mbHujeM . Moxaa ciuuHo Yydecnom munuepamy Mapuhke, nin
HEKUM JIPYTHM ,,MaJIUM‘ JIelMMa BEJIWKHX ayTopa, Xo(MaH y HENyHHX OcaM MHUHYTa 3a JIBE
(o3BydeHE) T'yJauke JACOHHIIC HA MAaeCTPaTHO apTUCTUYKH HAYMH OTBapa Mpe] HaMa YUTaB CBOj
CBET: CBET NpenyH (My3HMYKHX) Urpadaka/o0jexaTa KOjuMa caja, IPUMEPEHO CBOjOj CTBapaavyKoj
3penocty, 6apara nomyT npaBor MahoHHYapa.

[ToTBphyjyhm ma mopekiio u cactaB Marepujajia ojf KOjuX Cy UTpavyKe HammpaBJheHE HUKAAA U
HUCY 3a mera Ounu onx Beher 3Havaja, Beh je MHOro BakHHMje OWJIO KaKO WIPAdKy CKIIOMHUTH,
pacKJIONUTH, OALUTH a HE CIIOMUTH j€, YIIO3HATH HhEHY ,,yHYTPAIIhOCT , MEXaHU3aM M Ha4lH paja,
Mysuuke ucpauke ce TIO3ULMOHUPA]Y Kao JIEN0 KOje, Kao IITO je PEYeHO, HEMPETeHLMO3HO M Ha
MaJIOM MPOCTOPY, T1a MITaK TOTOBO IUIAKATHO MPOKJIaMyje OCOOCHOCTH YUTABOT OIyca CBOTa ayTopa.
Jep, morno O6m ce TBpauTH na je kon XodmaHa OJYBEK Yy MHTamy OHO HEKaKaB ,,00jeKT
nocMaTpama/ciymama’, OuiIo Ja je y NuTamy XeKcaroH, obOjekar y (IOKpETHOM) Orjenaiy,
cyOjekar — objekar (Ko cam ja, /yen), objekat — cemrun (/yen), objekaT —urpavka... YBEK HEKO
JPYTH WU HEUITO JPYTO IITO C€ IMOCMAaTpa, IITO Ce€ CyIla, yBEK HA JAPYTH/APYrauydju Ha4WH U W3

JIPYTor yIiia, U YBEeK HEHITO APYTO Of UCTOT...

% Jleno je u3BemeHo Ha KOHLEPTY y KonapueBoj 3amyx6uun 22. HoBembpa 2008. roxmue y okBupy 17. MeljyHaposHe
TpubuHe kommno3uTopa. M3senu cy ra Cphan CperenoBuh (Buononueno) u Ciobonan I'epuh (koHTpadac). 3a MUKCETOM
je 6uo xommosutop, Cphan XopmaH.
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[Toceban KBaIUTET M3pa3a WK IMOCMaTpama/Ciayama Koju XohMaH MoCTmwke y My3uukum
uepaukama YOpPaBO TOYMBA y YMIEHHUIM Ja jeé OBOra IyTa CBOjy IOCMATpayKy/ClylIaladyKy
PaZ03HAIOCT KOMITO3UTOP YCMEPHO Ka MEIWjy Koju coOOM HocH ,,0peme™ ocoOeHe Tpaauiuje —
IyeTy BUOJIOHYENa W KOHTpabaca. Mako HapaBHO HHUje y TMHUTalky Tpaaulidja KaMEpHE MY3HKe,
Oynyhu na y poxycy HUje 3a By YyOOHUYajeH KaMEpPHH cacTaB, 0COOCHOCT IIOMEHYTOT TEepeTa KpHje ce
y HEKaJallllko] ,,CpaciiocTH JaBa HajAyOsba Tynauka HHCTPYMEHTA, HHXOBOj ,,33j€JHUYKO]
ucropuju. Jlakie, y TOTOBO HEOKJIACMYAapPCKOM (HO, y OHOM HhErOBOM CYOBEpP3UBHOM JIUKY)
»XUPYPIIKO-apTUCTUIKOM“ MaHUPY, XoMaH pa3jBaja ,,cHjaMCcKe OJIM3aHIEe" KJIaCUIHOT OpKecTpa,
KopucTehw mpu TOM, TOpe] Pa3sHOBPCHUX APUTKYIAIMJCKUX periema (y Urpu cy O0apTOKOBCKH
Pa3HOBPCHM TIOCTYIIHM: arco, razli€ita pizzicata, KBa3UNEPKYCHOHUCTHYKU €PEKTH — yaapIy II0
TrOpBHUM IUIOYaMa HMHCTpymeHaTa, col legno, morom sul ponticello, sul tasto, ymewarseuBu jété
edexTH, rimucanaa, GIaxoaeTy, UTA.), U CBOja CTyIWjCKa UCKYCTBAa y I0jauyaBamy U 03BYyYaBalby
pa3IMUUTUX WHCTPYMEHaTa, Ja OWM C jeaHe CTpaHe ,,HaJOKHAIWO TPHUPOJHE ,,HEeIOCTaTKe
WHCTpYMEHAaTa Kao u Ja Ou, ca Apyre cTpane, omoryhno u uzBolheme Mambe OueKnBaHUX edekaTa Ha
muvMa.” Ha Taj HauWH, y MOIIeXy 3BYYHOCTH IOCTHKE ,paBHONPABHOCT® HHCTPYMEHATA,
onrosapajyhu Ha muTame Koje je ceOM HajBepOBaTHHU]jE MMOCTABUO: Ja JIW KOHTpabac MOXKe J1a 3BYUH
Kao BHOJIOHYENIO, U aKO MOJKe, KOjUM C€ TO MOCTymuMma octBapyje? HapaBHO, paBHOIIPaBHOCT
3ByuYama MOTIIOMOTHYTa je W ,,pa3MEHOM‘* MOTHBCKOT Marepujaia u3melyy mHcTpymeHata. Ty je
HAaHOBO Ha CHa3M KOMIIO3MTOPOBO ,,00pTame™ W Ppa3HOIUKO (I)ocMarpame 00jeKTa, oBora IyTa
MY3HUYKOT MaTepHjaja, W3 Pa3IMuUTUX NepcreKkThBa. 3ampaBo Ou ce moryo pehu na je yuras
MY3WUYKHA TOK M OCTBapeH KpO3 CIeMU(pUUHY pa3MeHy, TPAHCIIO3UIN]y U Mpey3uMame MaTepujana
n3Mehy 1Ba MHCTpyMEHTa W Ja je YImpaBo TO MpoOJjeM YhjuM paspenraBameM XodmaH ocTBapyje
CTPYKTYpY Jeia, OJHOCHO 4YHje pelIaBame YCIOBJbaBa THII pajaa ca wmarepujaioMm. llomyt
KOHIIGHTPUYHHUX KpyroBa Koje o0Opasyjy ,,kameHunhu OallaHy 1O MOBPIIMHHM BOJE™ MOHAIIA Ce U
Xo(hMaHOB MOTHBCKHM MaTepujal,’ o0pa3yjyhu rycTy Mpexy MOTHBCKHX Be3a. A ,,Pyro OJ HCTOr™,
Ha HUBOY MOTHMBCKOT paja, TOTOBO ,,lIPUPOAHO je OasupaHO HA BapUPAHOM IIOHABJhAKY KOje

o0pasyje BeoMa UYBpCTYy CTPYKTYpY (Y HajCBECHUJUM BUAY: TPOJEI ca KOJAOM YKOJIHUKO Ou ce

3 3a 0COBEHOCTH TOCTYIIKA O3BY4aBamha IOTJICHATH HAIIOMEHE M OOjalllFberba KOje je KOMIOBHTOP IHIOKHO Y3
MapTUTYPy KOMITO3uIIHje. AyTopoBo u3name, beorpam, 2008, 2.

* 3a KOMITOBUTOPOB KOMEHTAp Jena morieati IporpaMmcky kemkuiy 17. MelyHaponne tpuGuue kommosuropa, YKC,
Beorpan, 2008.
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YBOJHHM MaTepujaj pa3yMeBao Kao MPBU IMOJ0JCEK Benukor A /abcba/) Oynyhu nma 3pHO moTomer
pa3Boja MpoHaa3uMO y TIOYETHOM METO3BYKY U CEKYHIHHMM OJHOCHMA J[Ba HHCTPYMEHTA Y MPBUM
TaKTOBMMa Jena. TakBM KBa3HMyHHCOHO OJcCel Cy y MamuHH. Behu neo ctpykrype 3ampemajy
OJICEIIM Ca3JlaHu M3 ,,YKpIITama* yjora u MelyycoOHOT ,,TOKPETHOT OrJieama’ HHCTpyMeHaTta (HIIp.
7 TakToBa mpe maptTutypHe o3Hake B mo 10. Takta y B), KBa3u 1iemM cenrH CONMCTHYKA WUCTyTamba
(monajpe KoHTpabaca, HIIp. Yy MapTUTYpHOj o3Hamu E) mnm OpaBype coimcTe HaJ OCTHHATO
MOJICJIOM TIpaTike (BHOJOHYENO HaJ KOHTpabacoM onx 9. Takra maptuTypHe o3Hake C) wiu Haj
TFOTOBO YAApaukoM MpaTHOM JPYror HHCTPYMEHTa (BUOJIOHYENO HAaJl OKUAAHUM TOHOM Puc
KoHTpabaca — Behu neo maprtutypHe o3Hake B mo 9. takra maptutypue o3nake C). Ilo pememy ce
u3nBaja oxacek Calmo, KOju KOMIIO3UTOp Yy MAapTUTypuH Ha3uBa ,,KOpaaHUM™, 3axTeBajyhu na
JleoHHIIa KOHTpabaca Oyzae u3BeAeHa ITO je Moryhe mpernusHuje puTMUYKH. OBaj KBa3HMKOPaITHH
JIBOTJIACHM KOHTPAIYHKT je 3aCHOBaH Ha HEMyHa TPU MOHaBJbamka MCTE MeJoujcke (pase, ,,cantus
firmus‘“-a o1 9 TakTOBa (MPOMEHJEUBH METAp), YMjH MPABWIAH, IIOCTYIAH U MPETEKHO YCTBPTHHCKU
X0l Ha MaxoBe nojceha u Ha cekBeHuy Dies irae U Ha IOMOpPaBcKy TeMy u3 [lacaxame JbyOuie
Mapuh, BepoBaTHO U 300T CBOT ,,TaMHOT*‘, 6acOBCKOT 3ByKa. Haj /OM BHOJIOHYENO ,,AMIIPOBU3Yje"
Ha Beh paHmje uznoxxkene odpacue/3Byune odjexre (Ipumep 1).

[Topen Tora mTO OBaj OJICEK CBOJUM KapaKTEPOM, MECTOM y CTPYKTypH, HAUMHOM H3Jarama
MaTtepHjajia HeoJ0JbUBO Mojceha mpBeHCTBeHO Ha Molto rubato KIaBUPCKU OJCEK U3 KOMITO3HIIH]E
Jlyen (3a KIaBUp U KUBY €ICKTPOHHKY, 1996),” jo Cy ynajubiBHje Be3e ca HCTHM JCI0OM Y CIydajy
MaTepHjajia KOju ce MO0jaBJbyjy Ha CaMOM IIOYETKY (TETO3BYK CIMYaH CEMIUTYy y eNEeKTPOHHIM Ha
caMOM TIOUETKY /[yena), a ToceOHO y TIOMEHYTOM OJICEKY Op3uMX pa3MeHa MarepHjana (01 yop3ama
Temria Ha 144 y mapTUTypHO] O3HAIM A W Jajbe, MOoceOHO y MPBUX IIECT TakToBa, [Ipumep 2). Ty
youaBaMO WJCHTHYAaH MaTepujal HAM3MEHUYHOT KBa3WJICCTBUYHOT HMMHTAIIMOHOT KpeTama
WHCTpyMEHaTa.

Oga 51Ba ,,uceyka‘“ Ha MajJoM IpocTopy My3uuxux uepauaka 6una cy I0BOJHHO J100ap MOBO/T
Jla TIOKYIIIaMo J1a pa3yMeMoO O KaKBOM je€ Jyely oBora ImyTa ped. Jep, 10K je y ,,IPpeTXOTHOM * OHO Y

NUTamwy ,,CyKo0 n3Mel)y MalIMHCKOT U XyMaHOT 3BYKa, KOJU j€ IPUXBaTambeM Pa3lIuKa pe3yJITHPAO

> O [Jyeny Bumre y: Becta Mukwuh, ,,Jlyen kao oxroBop®, MHTepHAIIMOHATHE Jacoruc 3a My3uky Hosu 3syk, 8, 1996, 39;
Becna Muxkuh, ,,JIa mu myen noctoju?*, Uzyzepmnocm u canocmojarve, 300pHUK pagoBa ca B melhyHapomHor ckyma
Doaxnop—Mysuka—/eno, beorpan, ®PMY, 1997, 154; Becna Muxuh, My3suxa y mexnoxyamypu, beorpan, YHUBEp3UTET
ymeTHOCTH, 2004, 239.
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CBOJEBPCHOM CHMOHMO30M ,,KHOOpIIKE 3BYYHOCTH, OBJI¢ Kao Jia je Tpe IMocpeau Ayel Kao
mehycoOHO ornename, HE OJMEpaBame U carjiefaBambe CHara Beh Cro3HaBambe M IMPETO3HaBaHe
mMoryhux cimyHocT. YnmbeHHIIa Aa MOCToje OUnTe Be3e u3Mel)y 1Ba ocTBapema 0TBapa HU3 MMUTamba
Koja ce oAHoce Ha Moryha 3Hayema yCIIOCTaB/bEHUX oOJHOca. He umHM ce na cy y mnuTamy
ayTOLIMTATH, Maja oHU Xo(MaHy HUCY cacBUM cTpanu (Hp. Dejavu u3 1985). [lopen Tora mro je
Moryhe H31BOJUTH TOCTYNKe yoOM4YajeHe 3a ayTopa Ha HUBOY OIlyca, OBJE HIAaK Kao Ja je Ha
HEKaKkaB HOBM, Jpyraudju HauuH, a yOpaBo 3axBajbyjyhu Besu ca /J[yerom, U3BEICHO
ocMaTpame/CIylame 3ByYHOT 00jekTa. Jep, oBAe Kao J1a KOMITO3HIHja /[yesn mocTaje Taj oOjekar,
Kao Ja TocTaje ceMIul ca kojum ce paau. Cana BuIe, Makie, HUCY y MUTalky Y30PIH/ACEUIN
Pa3IUUUTOT TIOPEKia, Beh je y muTamy J1eJ0 caMor KOMITO3UTOpPA KOje MOCTaje CeMIUT ca KOjUM ce
pagu. Kao na ce paau o ,,ayroceMinny‘, Moxzaa u kioHy? Hema Buiie enekTpoHUKE, HEMa BHILE
y30paka, HeMa BHIIE LIUTaTa, Ty je caja caMa IMOeTHKa MocTaja y30pak (0 yeMmy O ce joIl MOTIJIO
TOBOPUTH M Yy CIydajy IPYTUX TOETHKA), CEMIUI ca KOJUM C€ pajad, HO KPEaTWBHH YHH je& U
CUMOOJIMYHO M PeaJTHO OCJIOWkEH Ha jeHo Beh mocTojehe neno, cmuyHor ckiona, /[yen.

Nnak, ommyka ma ce cumynupa Beh mocrojehe cOMCTBEHO AEN0 y jeJHOM TOTOBO Y
HNOTIYHOCTU TPATUIMOHATHOM OKpYXKewy, Moryhe ykaszyje u Ha crnenupuuaH HauuH 3pema
XodpMaHOBE MOETHKE Yy KPWIy HEOKJIACHIM3Ma IOCTMOJEpPHE, HEOKJIACHYHOT MPEUCIUTHUBAIbA,
(pe)xoHCTpyHCama, M BHCOKO MpodeCHOHATHOT (PE)KOHCTHTYHCakha TMOCTMOJAECPHUCTHUYKUX

UCKYyCTaBa.
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Vesna Miki¢

A SAMPLE OF THE EQUALS’ DUEL - SRDAN HOFMAN: MUSIC TOYS
FOR VIOLONCELLO AND DOUBLE-BASS

Summary

The paper reviews and interprets the most recent piece by Srdjan Hofman (1944) — Music Toys for
violoncello and double-bass (2008). Arguing that this miniature offers a condensed and sublimed answer to
all the questions could possibly be asked about composer’s output, the interpretation, while relying upon
detailed analysis of the piece, reveals piece’s connection to certain Hofman’s previous pieces, discovering
possible clues to understanding and contextualize this somewhat ‘awkward’ miniature in the context of
composer’s postmodern poetics and recent direction this kind of postmodernism had took.

Key words: Srdan Hofman, Music Toys, new miniature, sample, violoncello, double bass, contemporary
music, Serbian music, Duel.
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УДК 787:78.071.1 Хофман, С.


Весна Микић*

Универзитет уметности у Београду


Факултет музичке уметности – Катедра за музикологију


СЕМПЛ ДУЕЛА ЈЕДНАКИХ – СРЂАН ХОФМАН: МУЗИЧКЕ ИГРАЧКЕ 

ЗА ВИОЛОНЧЕЛО И КОНТРАБАС**

Апстракт: У тексту је приказана најновија композиција Срђана Хофмана, Музичке играчке за виолончело и контрабас. Чињенице до којих се дошло анализом и увидом у већи део композиторовог опуса воде музиколошкој интерпретацији композиције и њеној контекстуализацији, како у односу на Дуел за клавир и живу електронику истог аутора, тако и у погледу рецентног усмерења композиторове поетике.


Кључне речи: Срђан Хофман, Музичке играчке, нова минијатура, семпл, виолончело, контрабас, Дуел.


Када сам пре неколико година у истом овом часопису представљала тада најновије дело Срђана Хофмана, Хадедас – Излагање и три развоја за виолончело и клавир,
 била сам уверена да је композитор, пре свега стицајем животних околности, само на извесно време „напустио“ електронски звук и да ће му се већ у наредним делима „вратити“. Морам признати да не само да је у питању била моја пристрасност, него и прилична грешка. Након слушања Музичких играчака, постало ми је јасно да у случају уметничког исказа Срђана Хофмана питање избора медија једноставно више није актуелно. Тачније, чини се да су могућности које је у једном тренутку композитору пружала електроника представљале једино „исправно“ решење за потребе његове поетике и задовољење његове стваралачке радозналости, као што данас изгледа да су домети тих истих могућности заправо дозволили 

композитору да стваралачке солуције пронађе подједнако успешно и у „традиционалним“ медијима. Наиме, Хофман је рекло би се успео да на себи својствен, домишљат и креативан начин овлада специфичним „двосмерним“ кретањем, интеракцијом која се у интерпретацији може одигравати готово искључиво на метафоричном, док се, заправо, у композиционом поступку одвија на сасвим реалном, техничком нивоу. Отуда и у наслову овог прилога испред назива композиције бележим „Семпл Дуела једнаких“, не бих ли указала на чињеницу да су искуства стечена годинама рада у студију (али и не само та искуства) заправо сублимирана у делу које је од позне 2008. године пред нама.

Хофман је компоновао Музичке играчке за 17. међународну трибину композитора чија је „задата тема“ била нова минијатура.
 Непретенциозни наслов композиције, у случају композитора попут Хофмана, већ би сваком искусном слушаоцу требало да буде сигнал да је можда реч о нечему далеко „озбиљнијем“. Можда слично Чудесном милиграму Марићке, или неким другим „малим“ делима великих аутора, Хофман у непуних осам минута за две (озвучене) гудачке деонице на маестрално артистички начин отвара пред нама читав свој свет: свет препун (музичких) играчака/објеката којима сада, примерено својој стваралачкој зрелости, барата попут правог мађионичара.

Потврђујући да порекло и састав материјала од којих су играчке направљене никада и нису за њега били од већег значаја, већ је много важније било како играчку склопити, расклопити, бацити а не сломити је, упознати њену „унутрашњост“, механизам и начин рада, Музичке играчке се позиционирају као дело које, као што је речено, непретенциозно и на малом простору, па ипак готово плакатно прокламује особености читавог опуса свога аутора. Јер, могло би се тврдити да је код Хофмана одувек у питању био некакав „објект посматрања/слушања“, било да је у питању хексагон, објекат у (покретном) огледалу, субјекат – објекат (Ко сам ја, Дуел), објекат – семпл (Дуел), објекат –играчка... Увек неко други или нешто друго што се посматра, што се слуша, увек на други/другачији начин и из другог угла, и увек нешто друго од истог...


Посебан квалитет израза или посматрања/слушања који Хофман постиже у Музичким играчкама управо почива у чињеници да је овога пута своју посматрачку/слушалачку радозналост композитор усмерио ка медију који собом носи „бреме“ особене традиције – дуету виолончела и контрабаса. Иако наравно није у питању традиција камерне музике, будући да у фокусу није за њу уобичајен камерни састав, особеност поменутог терета крије се у некадашњој „сраслости“ два најдубља гудачка инструмента, њиховој „заједничкој“ историји. Дакле, у готово неокласичарском (но, у оном његовом субверзивном лику) „хируршко-артистичком“ маниру, Хофман раздваја „сијамске близанце“ класичног оркестра, користећи при том, поред разноврсних ариткулацијских решења (у игри су бартоковски разноврсни поступци: arco, različita pizzicata, квазиперкусионистички ефекти – ударци по горњим плочама инструмената, col legno, потом sul ponticello, sul tasto, упечатљиви jété ефекти, глисанда, флажолети, итд.),  и своја студијска искуства у појачавању и озвучавању различитих инструмената, да би с једне стране „надокнадио“ природне „недостатке“ инструмената као и да би, са друге стране, омогућио и извођење мање очекиваних ефеката на њима.
 На тај начин, у погледу звучности постиже „равноправност“ инструмената, одговарајући на питање које је себи највероватније поставио: да ли контрабас може да звучи као виолончело, и ако може, којим се то поступцима остварује?  Наравно, равноправност звучања потпомогнута је и „разменом“ мотивског материјала између инструмената. Ту је наново на снази композиторово „обртање“ и  разнолико (п)осматрање објекта, овога пута музичког материјала, из различитих перспектива. Заправо би се могло рећи да је читав музички ток и остварен кроз специфичну размену, транспозицију и преузимање материјала између два инструмента и да је управо то проблем чијим разрешавањем Хофман остварује структуру дела, односно чије решавање условљава тип рада са материјалом. Попут концентричних кругова које образују „каменчићи бацани по површини воде“ понаша се и Хофманов мотивски материјал,
 образујући густу мрежу мотивских веза. А „друго од истог“, на нивоу мотивског рада, готово „природно“ је базирано на варираном понављању које образује веома чврсту структуру (у најсведенијим виду: тродел са кодом уколико би се 

уводни материјал разумевао као први пододсек великог А /abcba/) будући да зрно потоњег развоја проналазимо у почетном петозвуку и секундним односима два инструмента у првим тактовима дела. Такви квазиунисоно одсеци су у мањини. Већи део структуре запремају одсеци саздани из „укрштања“ улога и међусобног „покретног огледања“ инструмената (нпр. 7 тактова пре партитурне ознаке B до 10. такта у B), квази џем сешн солистичка иступања (понајпре контрабаса, нпр. у партитурној ознаци Е) или бравуре солисте над остинато моделом пратње (виолончело над контрабасом од 9. такта партитурне ознаке C) или над готово ударачком пратњом другог инструмента (виолончело над окиданим тоном Фис контрабаса – већи део партитурне ознаке B до 9. такта партитурне ознаке C). По решењу се издваја одсек Calmo, који композитор у партитури назива „коралним“, захтевајући да деоница контрабаса буде изведена што је могуће прецизније ритмички. Овај квазикорални двогласни контрапункт је заснован на непуна три понављања исте мелодијске фразе, „cantus firmus“-a од 9 тактова (променљиви метар), чији правилан, поступан и претежно четвртински ход на махове подсећа и на секвенцу Dies irae и на поморавску тему из Пасакаље Љубице Марић, вероватно и због свог „тамног“, басовског звука. Над њом виолончело „импровизује“ на већ раније изложене обрасце/звучне објекте (Пример 1).  


Поред тога што овај одсек својим карактером, местом у структури, начином излагања материјала неодољиво подсећа првенствено на Molto rubato клавирски одсек из композиције Дуел (за клавир и живу електронику, 1996),
 још су упадљивије везе са истим делом у случају материјала који се појављују на самом почетку (петозвук сличан семплу у електроници на самом почетку Дуела), а посебно у поменутом одсеку брзих размена материјала (од убрзања темпа на 144 у партитурној ознаци А и даље, посебно у првих шест тактова, Пример 2). Ту уочавамо идентичан материјал наизменичног квазилествичног имитационог кретања инструмената. 


Ова два „исечка“ на малом простору Музичких играчака била су довољно добар повод да покушамо да  разумемо о каквом је дуелу овога пута реч. Јер, док је у „претходном“ био у питању „сукоб“ између машинског и хуманог звука, који је прихватањем разлика резултирао 

својеврсном симбиозом „киборшке“ звучности, овде као да је пре посреди дуел као међусобно огледање, не одмеравање и сагледавање снага већ спознавање и препознавање могућих сличности. Чињеница да постоје очите везе између два остварења отвара низ питања која се односе на могућа значења успостављених односа. Не чини се да су у питању аутоцитати, мада они Хофману нису сасвим страни (нпр. Dejavu из 1985). Поред тога што је могуће издвојити поступке уобичајене за аутора на нивоу опуса, овде ипак као да је на некакав нови, другачији начин, а управо захваљујући вези са Дуелом, изведено посматрање/слушање звучног објекта. Јер, овде као да композиција Дуел постаје тај објекат, као да постаје семпл са којим се ради. Сада више, дакле, нису у питању узорци/исечци различитог порекла, већ је у питању дело самог композитора које постаје семпл са којим се ради. Као да се ради о „аутосемплу“, можда и клону? Нема више електронике, нема више узорака, нема више цитата, ту је сада сама поетика постала узорак (о чему би се још могло говорити и у случају других поетика), семпл са којим се ради, но креативни чин је и симболично и реално ослоњен на једно већ постојеће дело, сличног склопа, Дуел. 

Ипак, одлука да се симулира већ постојеће сопствено дело у једном готово у потпуности традиционалном окружењу, могуће указује и на специфичан начин зрења Хофманове поетике у крилу неокласицизма постмодерне, неокласичног преиспитивања, (ре)конструисања, и високо професионалног (ре)конституисања постмодернистичких искустава.


Vesna Mikić


A SAMPLE OF THE EQUALS’ DUEL – SRĐAN HOFMAN: MUSIC TOYS 


FOR VIOLONCELLO AND DOUBLE-BASS

Summary


The paper reviews and interprets the most recent piece by Srdjan Hofman (1944) – Music Toys for violoncello and double-bass (2008). Arguing that this miniature offers a condensed and sublimed answer to all the questions could possibly be asked about composer’s output, the interpretation, while relying upon detailed analysis of the piece, reveals piece’s connection to certain Hofman’s previous pieces, discovering possible clues to understanding and contextualize this somewhat ‘awkward’ miniature in the context of composer’s postmodern poetics and recent direction this kind of postmodernism had took.


Key words:  Srđan Hofman, Music Toys, new miniature, sample, violoncello, double bass, contemporary music, Serbian music, Duel.
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* Контакт: � HYPERLINK "mailto:mikic@eunet.rs" ��mikic@eunet.rs�. 



** Прилог је реализован у оквиру пројекта Светски хронотопи српске музике, евиденциони број 147045Д (2006-2010), подржаног од Министарства за науку и технолошки развој Републике Србије. 



� Весна Микић, „Повратак у будућност – Срђан Хофман: Хадедас – Излагање и три развоја за виолончело и клавир“, Интернационални часопис за музику Нови Звук, 26, 2005, 100–104. 



� Дело је изведено на концерту у Коларчевој задужбини 22. новембра 2008. године у оквиру 17. међународне трибине композитора. Извели су га Срђан Сретеновић (виолончело) и Слободан Герић (контрабас). За миксетом је био композитор, Срђан Хофман.



� За особености поступка озвучавања погледати напомене и објашњења које је композитор пиложио уз партитуру композиције. Ауторово издање, Београд, 2008, 2. 



� За композиторов коментар дела погледати Програмску књижицу 17. међународне трибине композитора, УКС, Београд, 2008.



� О Дуелу више у: Весна Микић, „Дуел као одговор“, Интернационални часопис за музику Нови Звук, 8, 1996, 39;  Весна Микић, „Да ли дуел постоји?“, Изузертност и сапостојање, Зборник радова са  В међународног скупа Фолклор–Музика–Дело, Београд, ФМУ, 1997, 154;  Весна Микић, Музика у технокултури, Београд, Универзитет уметности, 2004, 239.
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